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“La construccién de una pretendida ‘nueva normalidad’ se lleva a cabo, en el dmbito inte-
lectual, sobre la base ideolégica de los triunfadores de la guerra”

TAUT.1

Alberti

“La evidencia de la trégica ruptura que
para Espafia representa la Guerra Civil
y su desenlace, queda manifiesta, en el
campo de la cultura y del pensamiento,
con una sola imagen: el exilio de nues-
tros intelectuales”

ARTE DE ESTADO FRENTE A CULTURA CONSERVADORA

LA IDEA DE ARQUITECTURA COMO REFLEJO DE LA CRISIS DE HEGEMONIA
EN EL BLOQUE DOMINANTE EN EL PRIMER FRANQUISMO

VICTOR PEREZ ESCOLANO

Arte de Estado y cultura conserva-
dora. Exponer dialécticamente ambos
conceptos, referenciandolos a la arquitec-
tura espafiola de los primeros afios del
franquismo significa, en el sistema de
dominaciéon que éste conlleva, mostrar la
crisis de hegemonfa existente en el seno
del bloque dominante.

Como muy bien ha sefialado Vale-
riano Bozal, el perfodo inmediato a la
Guerra ofrece dos notas caracteristicas:
una, el intento del bloque en el poder de
crear una ideologfa alternativa a la derro-
ta (todo el abanico que va desde el comu-
nismo al radicalismo liberal); y la otra, la
patentizacion de la crisis de hegemonia en
dicho bloque, formado por la pequefia
burguesia, base social del aparato del Mo-
vimiento, y el capitalismo monopolista,
bien dependiente del capital extranjero o
bien nacionalista, ligado a la oligarqufa
terrateniente y al capital financiero (1).

La destruccion de una cultura pro-
ducida desde las posiciones ideol6gicas

derrotadas por las armas; la lucha ideolo-
gica, o al menos la disparidad, en las posi-
ciones de los sectores componentes del le-
vantamiento (fundamentalmente, Falan-
ge, Tradicionalismo, Catélicos Integristas
y A.C.N.P.); la diversidad de alternativas
culturales globales que se ofrecen desde
esas posiciones en lucha (un arte de Esta-
do frente a una cultura conservadora); el
arbitraje de Franco y la disolucion de la
dicotomia en las tradicionales posiciones
coherentes con la obsolescencia de con-
tenidos del afiejo blogue dominante. To-
dos estos parametros son los que subya-
cen en el proceso del pensamiento cul-
tural, y por tanto también arquitecténico,
al cual vamos a dedicar las siguientes li-
neas.

La evidencia de la ruptura trégica
que para Espaiia representa la Guerra Ci-
vil y su desenlace, queda manifiesta, en el
campo de la cultura y el pensamiento,
con una sola imdgen: la del exilio de nues-
tros intelectuales.

(1) Valeriano Bozal, “Cambio ideoldgico en Espafia (1939—1975)", en “Zona abierta”, num. 5,

3 otofio 1975/1976, pdg. 61 a 75.
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El enfrentamiento bélico concluye
v el poder politico, inmenso poder, es
ejercido, implacable, por los vencedores.
Pero desde el exilio, desde unas condi-
ciones dificiles las mas de las veces, el tra-
bajo de los filosofos, cientificos, literatos,
poetas, artistas, arquitectos, mantiene
permanente el fuego inextinguible de la
libertad, o lo que es lo mismo, la indepen-
dencia de la ciencia, la variedad de las op-
ciones del hombre (2).

Los intelectuales exiliados entre-
tejen un tupido telén de fondo sobre el
que hay que proyectar la escena, a veces
no mas que sombras chinescas, del acon-

tecer de la cultura de intramuros, donde,
ademds, quedaron enterrados, de ellos:
los Unamuno, Valle Inclén, Garcfa Lorca,
Antonio Machado, Emiliano Barral, To-
rres Clavé, Miguel Hernéndez, Julidn Bes-
teiro.

Come la ha calificado Abelldan *la
situacion cultural de Espaiia en el periodo
inmediato a la Guerra Civil, y como con-
secuencia de la misma, fue la de un autén-
tico paramo intelectual” (3). No podia
ser menas, pues la destruccion de la cul-
tura no era mds que el reflejo del arrasa-
miento de la civilidad, entre la muerte, la
miseria y el terror.

(2)

(3)

Piénsese en el trabajo de José Gaos, Joaquin Xirau, Eduardo Nicol, Juan David Garcia Bacca,
José Ferrater Mora, Juan Roura—Parella, Eugenio Imaz, Wenceslao Roces, entre los filésofos:
Fernando de los Rios, Luis Jiménez de Asua, Francisco Ayala, Luis Recasens Sjches, Angel
Ossorio y Gallardo, dedicados a las ciencias sociales; Joaquin Casaldwero, Rafael Montesinos,
Guillermo de Torre, Ramén Xirau, criticos literarios, o los educadores Alberto Jiménez Fraud,
Lorenzo Luzurriaga, Antonio Jiménez—Landi; historiadores como Américo Castro, Claudio
Sdnchez Albornoz, Rafael Altamira, Pedro Bosch Gimpera, Salvador de Madariaga; los poetas,
Juan Ramén Jiménez, Pedro Salinas, Jorgue Guillén, Rafael Albérti, Luis Cernuda, Ledn Felipe,
Pere Quart, Carles Riba, Jogep Carner; los novelistas Max Aub, César Arconada, Ramdn Sender,
Benjamin Jarnés, Mercé Rodoreda y los dramaturgos® Alejandro Casona, Jacinto Grau; los
ensayistas y tedricos (que también prdcticos) de la politica como Manuel Azafia, Indalecio
Prieto, Luis Araquistain, Andrés Saborit, José Bergamin y un largo etc., que incluye a investiga-
dores como Severo Ochoa o Julio Rey Pastor, y por supuesto a los arquitectos: José Luis Sert,
Luis Lacasa, Felix Candela, Esteban de la Mora, Rafael Bergamin, Rodriguez Arias, Martin
Dominguez, Sdnchez Arcas, Antonio Bonet, etc., los numerosos artistas Alberto Sdnchez, Pi-
casso, Julio Gonzdlez, Torres Garcia, José Renau, etc., etc.; los directores cinematogrdficos Luis
Alcoriza, Luis Bufiuel o Algel Villatoro; y numerosisimos actores y actrices como Carmen
Amaya, Catalina Bdrcena, Maria Casares, Alberto Closas, Enrique Diosdado, Luis Mariano,
Andrés Mejuto o Margatira Xirgu.

Sobre los intelectuales espaiioles en el exilio ver: Julidn Amo y Wharmion Shelby, ‘‘La obra
impresa de los intelectuales espaifioles en América, 1936—1945", Stanford University Press,
1950; Mauricio Fresco, ‘‘La emigracién republicana espariola: una victoria de México”, México,
Editores Asociados, 1950; Aldo Garosci, “‘Gli intellettuali a la guerra di Spagna”, Turin, Einan-
di, 1959; José Luis Abelldn, “Filosofia espafiola en América | ®36—1966)’, Madrid Gua-
darrama, 1966; José Maria Castellet, “Un cuarto de siglo de poesia espafiola (1939—1964)",
Barcelona, Seix—Barral, 1966, José Corrales Egea y I. Darmangeat, “Poesia espafiola siglo XX",
Paris, Libreria Espariola, 1966; José Ramdén Marra Lépez, “‘Narrativa espafiola fuera de Espaha
(1939—1961 )", Madrid, Guadarrama, 1963; Rafael Conté, “La novela espafiola del exilio”, en
“Cuadernos para el Didlogo”, XIV extraordinario, Madrid, mayo 1969; Ignacio Soldevilla,
“Sobre el teatro espafiol de los ultimos veinticinco afios”, en “Cuadernos Americanos”, CXXVI,
México, enero—febrero 1963; Ricardo Domenech, “Los trasterrados”, en ‘‘Cuadernos para el
Didlogo”, Madrid, junio 1966; Aurora de Albornoz, “‘La Espaia peregrina”, en “‘Triunfo”, 507
Extra., Madrid, 17 junio 1972; Manuel Durdn, ‘‘La generacion del 36 vista desde el exilio”, en
“Cuadernos Americanos”, CXLVIII, México, septiembre—octubre 1966. Sobre el éxodo cine-
matogrdfico, Romin Gubern tiene pronta a publicar un capitulo en una colectiva “Historia del
exilio espafiol 1936-1939". Una lista de arquitectos exiliades figura en: Bernardo Giner de los
Rios, “Cuenta afios de Arquitectura Espafiola”, México, Patria, 1952. Un estudio completo
sobre el trabajo de los arquitectos en el exilio estd aun por realizar. Junto al extenso conoci-
miento de Sert y Candela o el menos extenso de otros como Dominguez o Bonet, hay un gran
silencio, aun, sobre personalidades como Sdnchez Arcas o Lacasa (éste ya en estudio), precisa-
mente, una vez mds, los de la didspora del Este.

José Luis Abelldn, “La cultura de Espafia (Ensayo para un diagnostico)”, Madrid, Edicusa,
1971, pdg. 9.
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.. El Estado del 18 de julio aspiraba a tener su propio aparato cultural, y trat6 de obtenerlo
dentro de unas condiciones de monolitismo ideologico”
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iComo no hemos de
entender el arte y las
artes mas que como una
manera de lucha, como
instrumento de milicia,
como espadas de ata-
que? (Jiménez Caballe-
ro).

Dértice

EN ALEMANIA

“Desde la revista fe hasta Escorial, pasando por Jerarquiay Vértice, tendria lugar entonces
un proceso contradictorio... se observan claramente las limitaciones, las angustias y las
indecisiones de los promotores, atenazados entre una vocacion intelectual de signo liberal, el
atractivo sefiuelo de la revolucién nacional y una suerte de totalitarismo del espiritu™

La construccion de una pretendida
“nueva normalidad” se lleva a cabo en el
dmbito intelectural sobre la base ideol6-
gica de los triunfadores de la Guerra. Los
mbviles de la insurreccion, generan la par-
ticion de Espafia y son los que alumbran
una determinada idea de estructura social,
y, por tanto, unos especificos modelos
culturales.

Se opera una reduccién de las op-
ciones. En el marco de la dicotomia ‘euro-
pea, entre liberalismo y fascismo, Espafia
se alinea con toda claridad; rompe toda
comunicacion con la cultura europea de
raiz liberal, y las propias instituciones cul-
turales, en especial la Universidad, quedan
en entredicho ante la clara y masiva desa-

feccion de sus'miembros al nuevo Régi-
men (4). Para lo que éste deseaba no po-
dia contar con los muertos, los exiliados,
los depurados, los inhabilitados, o los vo-
luntariamente inhibidos: con palabras de
Ridruejo, “"quedaban fuera de campo qui-
zds los dos tercios de nuestros universi-
tarios, profesores de Instituto, maestros,
investigadores, profesores, escritores
puros, divulgadores, traductores” (5), e
igual pasd con los érganos de expresion,
editoriales y publicaciones, centros de es-
tudios, particularmente alli donde existia
un idioma vernaculo, una cultura propia.

Pero el Estado del 18 de Julio as-
piraba a tener su propio aparato cultural,

4) Ver las respuestas de Fermndé Chueca Goitia a la “Encuesta sobre la actual situacién universi-
taria’ en “Cuadernos para el Didlogo", 109, Madrid, cotubre 1972.

(5)  Dionisio Ridruejo, ‘‘La vida intelectual espaiiola en el primer decenio de la postguerra’, en
“Triunfo”, 507 extra, 17 de Junio de 1972, pdg. 72.
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y tratd de obtenerlo dentro de unas con-
diciones de monolitismo ideoldgico, con-
traviniendo la libertad intelectual, acosdn-
dolo, con una obsesiva cruzada por la de-
fensa de los ‘‘valores de Occidente’’, los
cuales no eran sino la mas pétrea orto-
doxia politica y religiosa. La investigacion
y la ensefianza devinieron empresas oficia-
les bajo una inquisitorial control estable-
cido a partir de una Iglesia tridentina, ha-
ciendo penosa toda especulacion tedrica o
toda préctica literaria, artistica, al tiempo
que se anatemizaba el inmediato pasado,
la anti—Espania (6).

Dentro de unas coordenadas tan en-
tecas no cabian muchas alternativas, pero
aun asf, y con palabras del propio Ridru-
€jo, "'una cosa es usar, manipular, utilizar,
y otra poseer realmente: hacer propios el
saber y los medios de expresion. - Estos
vienen de antes y van mds alld que sus
utilizadores. Hay en ellos elementos inasi-
bles y fines propios. Si se investiga la rea-
lidad, la realidad manda y es quimera pre-
tender que obedezca. Si se piensa, es im-
posible que el pensar sea mera corrobora-
ciéon de lo que se ha dogmatizado. El pen-
samiento es critico o se convierte en algo
inutil. Si se habla, se escribe, se pinta, se
construye, es dificil que el que habla, es-
cribe o realiza formas sea un medium, un
puro transmisor. Todas estas delegaciones
pueden darse hasta cierto punto. Pero lue-

go lo doblegado salta o muere. En resu-
men, el aparato intelectual es siempre un
riesgo para su mantenedor, incluso si éste
es muy celante” (7).

Desde la revista ""FE'’ hasta "Esco-
rial” pasando por ‘‘Jerarquia’’ y "Vér-
tice”’, tendria lugar entonces un proceso
contradictorio (8), que Mainer refleja di-
ciendo que “entre los dogmdticos pro-
pdsitos iniciales —"'la propaganda de la al-
ta manera’'— y los resultados finales —una
revista liberal, casi prototipica— se obser-
van claramente las limitaciones, las angus-
tias y las indecisiones del grupo literario
que le di6 origen, atenazado entre una vo-
cacion intelectual de signo liberal y el
atractivo sefiuelo de la revolucién nacio -
nal y una suerte de totalitarismo del es-
piritu. La victoria de la Guerra Civil —con
el negro hondén de una tétrica post-
guerra— fue para ellos una victoria pfrrica
que, antes de animarles en su camino, les
abrid la cuenta acuciante de la responsa-
bilidad civil” (9).

En todocaso, éno hay nada que de-
cir, en el andlisis de la cultura del fran-
quismo y sus or ([genes, antes de establecer
cualquier dicotomia entre un falangismo
liberal (justamente el centrifugado por el
Régimen) y un integrismo conservador?
Evidentemente que si. Precisamente en-
tiendo que esa dualidad se propone des-
pués de haberse esclarecido otra: la que

(6) A modo de ejemplo de estas acusaciones a los demoniacos intelectuales (a la intelectualidad en
definitiva), ver: Enrique Sufier, “Los intelectuales y la tragedia espafiola®’, Burgos, 1 937; Fer-
nando Martin—Sdnchez Julid y otros, “Una poderosa fuerza secreta: La Institucién Libre de
Ensefianza’’, San Sebastidn, Editorial Espaiiola, 1940.

(7) D. Ridruejo, op. cit., pdg. 73.

(8)  Sobre “Vértice" y “Escorial” ver los articulos recogidos en José Carlos Mainer, “Literatura y
pequeriia burguesia en Espafia (Notas 1890—1950)", Madrid, Edicusa, 1972. Véase también:
Mari Sol Padilla, “‘A la busqueda de la “Espaia eterna”, en “Historia Internacional”, nim. 11,

febrero 1976, pags. 56 a 61.

(9)  José Carlos Mainer, “‘Historia literaria de una vocacién politica (1930—1950)", estudio preli-
minar a “Falange y literatura", Barcelona, Labor, 1971, pags. 54—55. ;
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enfrenta, claro que sélo en parte, a una
cultura totalitaria (y revolucionaria) fren-
te a otra conservadora. Ambas ideologias,
que no han de ser confundidas, tienen sus
propios troncos antes del levantamiento,
y en él, durante la guerra y poco mads,
seran aliados no sin beligerancia: falan-
gistas y jonsistas junto a terratenientes,
aristocratas y burgueses (aunque unos y
otros se identificaran, no pocas veces en
la misma persona, y baste recordar a José
Antonio Primo de Rivera).

¢Existe un Arte de Estado en Es-

pafia? ¢Hay proposiciones en esa direc-
cion por parte de los tedricos de la cul-
tura de ese nuevo Estado, en sus promo-
tores ideoldgicos, en sus estadistas (el mis-
mo Franco en primer lugar), en los direc-
tores culturales, en los propios artistas y

-arquitectos?

Es necesario, quiza, verlo cronol6-
gicamente, y seguir una linea que desde
Jiménez Caballero, el ide6logo mds nota-
ble del fascismo espafiol prefalangista,
conduzca hasta la idea de arquitectura
que algunos de los practicantes de la mis-
ma expresaran en la década de los 40.

‘“‘Vértice' (1937-46),
fundada durante la gue-
rra, tiene, por sus cola-
boradores, un origen
netamente antirrevolu-
cionario; satisface la
obsesion aristocritica
fruto de la frustracibn
de pequeiios—burgueses
y privilegiados durante
la etapa republicana”




1TAUT. 1M

... “Juan de Villanueva es recuperado por quienes tratan de construir, con un rigor histori-
cista, los canales académicos del disefio arquitectonico’ “’El retorno al clasicismo es una pe-
culariedad inherente a todo periodo que quiere manifestarse con grandeza y poderio’’

¢Cudl es la posicidon de Jiménez Ca-
ballero sobre la arquitectura contem-
pordnea? El tedrico fascista la expresd
claramente en 1935, en su “Arte y Esta-
do” (10). En él habla de la "‘nueva arqui-
tectura’ como revolucién fracasada: “'La
nueva arquitectura funcional e higienista
tuvo un primer origen excelente, piadoso
y noble. Procedié de dos impulsos neta-
mente cientificos: el biolégico vy el técni-
co’’, pero “el espiritu originario —de cien-
cia y piedad humana— se habfa evaporado
para dejar paso a un espiritu turbio, vo-
raz, revolucionario y herético que desde
tiempb acechaba en la sombra para caer
sobre esa presa: el espiritu errabundo y
oriental de Israel. El espiritu judaico’”.

"Fue el mismo espiritu que desen-
cadend la revolucién rusa para dar satis-
faccién politica a los mismos postulados,
a las mismas querencias que perseguia en
el arte y en la vida: racionalidad, igual-
dad, internacionalidad"’.

"“Y en la Alemania socialista pre-
—hitleriana y en la Rusia trotskyana, (sic)
y en la Holanda de Amsterdam —judai-
zante y socialista— surgid ese credo de
una arquitectura para masas proletarias,
una arquitectura uniforme y sin fron-
teras”'.

Jiménez Caballero entiende bien el
proceso revolucionario que habia iniciado
el movimiento moderno, pasando de la
idea de Forma a la idea de Plan, y es cons-
ciente de lo que ello comportaba. Por eso
se revela. El fundador e inspirador de la
"Gaceta Literaria” (1927—1932) —por
otra barte la revista mas importante del
vanguardismo espafiol—, entiende el papel
de la arquitectura nueva en el porceso de
interaccion que trata de llevar a cabo en-
tre sacismo y vanguardia artistica.

1AUT.9

Se pregunta: **{Qué lio es éste de la
“nueva arquitectura? ™, y se contesta:
“A mi me preocupa hondamente'’, afia-
diendo: ““la Arquitectura es el arte indi-
cilar de nuestra época”, pues siempre fue
fndice estil(stico de todas. Para él la nue-
va arquitectura tiene un primer origen
laudable, en sus impulsos y su carédcter de
reaccién contra ‘esa putrida delicia”’, con
que califica al ““modern style”, en el que
agrupa arquitecturas que él nombre con
los trtulos '‘Casino de San Sebastidn’,
“‘Banco de Espafia en Madrid’’, ''Casa de
Gaudi, ‘en Barcelona'’: *"Una arquitectura
con exteriores y fachada donde se habian
depositado —como las Enciclopedias a lo
Laorusse, a lo Espasa— todos los vestigios
del pasado. En un detritus infatigable.
Una arquitectura con interiores “psicold-
gicos’’, “intimistas” donde guarecer bien
las lagrimas pasionales de escenas de sofa,
los eructos de comidas complicadas, los
malos olores de una ausencia de bafio, los
bacilos de toda epidemia y las caries de
unos dientes sin cepillo. Deliciosa arqui-
tectura”’.

Jiménez Caballero se suma a la in-
terpretacion fascista, romana, de la mo-
dernidad arquitectdnica. Hitler la califica
de bolchevique, Stalin de burguesa; “‘La
Europa ndrdica, protestante y la Rusa
marxista inventoras y propulsoras de esa
“arquitectura funcional”’, ‘‘de masas so-
ciales’ y de,“materiali§mo vital” dan por
fracasado el experimento, volviendo a sus
formas arquitectbnicos mas acreditadas o
genuinas: en Germania, el estilo romd-’
nico, colosal, salchichoso y nervudo. Y en
Rusia, el estilo asidtico, barroco y vegeta-
lino”" ¢éComo salvar, pues, los valores

avanzados y, a la vez, eternos de una ar-

quitectura apropiada a la nueva realidad
que reclama para una Espafia Imperial?

(10) Publicado entre los niimeros 75 al 78 de la revista integrista ““Accién Espaiiola’’, aprecié como
volumen el mismo ario 1935, impreso en Grdficos Universal.
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Potenciando los “'principios clasicos, cris-
tianos, catolicistas e imperiales’’ suscep-
tibles de ser expresados, segln Jiménez
Caballero, a partir de una ‘‘arquitectura
desnuda, masiva y proporcional’’. Y la via
es Roma: recordemos que el fendmeno
fascista es asumido por Jiménez Caballero
a resultas de su '‘reconocimiento entra-
fiable con Roma’’ (11), Reconoce que lo
admite "'acriticamente, imperiosamente’’.
El negro de su camisa ("’ecuménico, cato-
lico, expansivo’’), se yergue frente al ru-
bio nérdico, frente al rojo asiatico.

La diferencia de las posiciones esté-
ticas de Jiménez Caballero y de Eugenio
d'Ors puede ser observada facilmente en
lo que hace referencia a un tema que es
una excelente piedra de toque: la consi-
deracién de la maquina.

En “Arte y Estado” Jiménez Caba-
llero presentard como causa de la crisis
del arte occidental a la maquina, el puris-
mo vy la ausencia del mercado. En el con-
greso que sobre arte contempordneo se
celebrd en Venecia en el afio 1934, ya
indicd que las artes cldsicas habian per-
dido su vigencia, nombrando al cinema, la
radiofonfa, las artes graficas y de propa-
ganda (prensa, cartelismo...), todas ellas
mecanizadas, como las auténticas artes
contempordneas. Para él la funcion tradi-
cional del artista rivaliza con la de las mé-
quinas al servicio del arte. "Arte es propa-
ganda”’, dird, enlazando el papel del arte y
del artista en la construccién, de una nue-
va sociedad de masas, difiriendo asi de su
maestro Ortega. En efecto Jiménez Caba-
llero comprende muy bien la crisis funda-
mental del arte contemporéneo, pero si el
arte es propaganda, ello lleva consigo,

como él mismo dice, la idea de combate,
es mds, la concepcién de la vida, del mun-
do, como combate, “¢Cémo no hemos de
entender el arte, y las artes, mds que
como manera de lucha, como instru-
mento de milicia, como espadas de ata-
que? "' (12).

Estas ideas, contundentemente ex-
puestas, no podian por menos que ener-
var, ante todo, a los mentores de una con-
cepcion conservadora del mundo, de una
concepcion estdtica del arte: EI mismo
dird que tales ideas parecerian ‘a un hu-
manista, a un kantiano, a‘un crociano, a
un apriorista de esos del arte por el arte,
algo asi como una blasfemia’’ (13).

Cierto, pensemos en Eugenio dOrs,
su heterogéneo compafiero de viaje. Entre
las disquisiciones que sobre el tema "*Esté-
tica y mdquina’ hace d'Ors, con ocasién
de la muerte de Marinetti, figura ésta:
“"Maquina esteticamente perfecta, la que
se deja olvidar... Los caminos se separan
para distinguir lo natural de lo mecénico.
La piedra de la casa, mientras mas visible
mejor; el motor del coche, mientras me-
nos visible mejor. EI mismo arquitecto
que subraya las vigas disimulara los hilos
eléctricos”” (14). Con lo cual demostraba
estar de espaldas a lo que la arquitectura
nueva y, en general, el arte nuevo signi-
ficaba, incluso en lo que de estabilizador
del status del arte hay en mucho de ese
arte y mimetiza, platdnicamente, la ma-
quina como nueva naturaleza.

Cuando en enero de 1938 se orga-
nice el Gobierno de Burgos en. minis-
terios, la Jefatura Nacional de Bellas Ar-
tes (en el de Educacién Nacional), la ocu-
paré Eugenio d'Ors que poco después pro-

“Desde un principio se inicid la realizacién de films con una ideologia imperial orientados
hacia América y Africa o bien a la exaltacion bética o politica de los vencedores’

-

(11) Ernesto Giménez Caballero, “Circuito Imperial”, Madrid, 1929, pdg. 49.

(12) E. Giménez Caballero, op. cit., pdg. 91.
(13) E. Giménez Caballero, op. cit., pdg. 84.

(14) Eugenio d’Ors, “Teoria de los estilos y espejo de la arquitectura”,

370.

Madrid, Aguilar, s.f., pdg. 8

logara la Antologia de textos de Mussolini
¢Hubiera deseado Jiménez Caballero esta
Jefatura? Para el “Arte es propaganda’’,
y lo que ansiard es un Ministerio de pro-
paganda, como el de Goebbels. En el pri-
mer servicio de propaganda de Franco, en
Salamanca, trabajard junto a Millan As-
tray, pero al constituirse la Delegacion
Nacional de Prensa y Propaganda (en el
ministerio de Gobernacién), quedara
fuera. La unificacién en F.E.T. vy de las
J.O.N.S. realizada por Franco, .traerd la
division de Prensa (el falanjista Ridruejo)
y Propaganda (el carlista Esparza). Se
consumaba asf la dispersidn-ideoldgica vy
el consiguiente reparto entre las diversas
tendencias dominantes que sostenian el
bando nacional. Asf la suerte estaba echa-
da y una vez delimitadas las dreas de in-
fluencia ideolégica, ahondada la crisis de
hegemonfa, las opciones totalizadoras
quedaban hibridas o hipotecadas. ¢Cémo

impaner ahora un arte oficial y grandioso
conteniendo algunos aspectos del arte
nuevo? , {como reducir al artista al papel -
de servidor del espiritu colectivo olvi-
dando su romantico individualismo?
¢Coémo articular lo anterior considerando
en su justa medida la funcién de lo reli-
gioso y de lo popular en el arte? Cuanto
mas en lo referente a la estructuraciéon po-
Iftica del Estado y la reforma profunda de
los sistemas econdmicos y sociales. La re-
volucién falangista quedd pendiente des-
de un principio, y nadie de los que medra-
ron en el nuevo Estado lo podfa ignorar.
“Vértice" y "Escorial”’, son las re-
vistas literarias (lujosas, ilustradas, cul-
turalistas, péticas fundamentalmente...)
que, tras el predmbulo de 'Jerarquia’’,
editd la Delegacion Nacional de Prensa y
Propaganda de F.E.T. y de las J.O.N.S.
(15), “Escorial”, trata de abrir el mono-
litismo con el que se edifica en "'Vértice"

(15) Junto a ellas, las publicaciones grdficas “Fotos” (1937), y ‘“Revista para la mujer” (1937),
“Primer Plano’’ (1940), la infantil ‘‘Flecha y Pelayos”, o la deportiva “Marca’’.
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NUEVOS PUEBLOS

&

‘“La dicotomia entre
clasicismo imperial y
folklorismo historicis-
ta—regionalista esta pre-
sente en la arquitectura
espafiola de los cuaren-
ta”
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la teorfa cultural del nuevo Estado; con
“Escorial” es cuando cabe ver una dife-
rencia entre la publicacion de la Delega-
cién, por mano de Ridruejo, y aquellas
otras promovidas, dentro de un “estilo”’
juvenil e imperial, por parte del antiguo
jonsista Juan Aparicio (16). Seria la dife-
rencia entre la aceptacion de la distension
ideoldgica, trocando el monolitismo im-
posible por la liberalidad hacia la plurali-
dad, incluso mas alld de las coordenadas
del poder (en lo posible, claro estd), de un
lado, y de otro, la reticencia, la compla-
cencia "en el cultivo de la polémica, de la
consigna semicamuflada y de la critica
feroz" (17).

“Vértice" fundada durante la gue-
rra, (1937—1946) tiene, por sus colabora-
dores, un origen netamente antirrevolu-
cionario; satisface la obsesién aristo-
cratica fruto de la frustacion de peque-
fios—hurgueses y- privilegiados durante la
etapa Republicana. Vértice pretende ser
una revista contundente en su comuni-
cacion (papel, ilustracién, fotografias y
texto, ordenados cuidadosamente), y lo
que desea comunicar, en las trincheras, al
habitante de la zona nacional, al posible
lector extranjero, es una estética falan-
gista, promover una sensibilidad histérico-
—politica adecuada a ella. Una '‘estética
de muchedumbres’’ es el titulo de un art(-
culo editorial de su tercer nimero es nece-
sario vencer nuestra rebeldia unipersonal,
nuestro pintoresquismo ambiente’’, y re-

"

tornar "al color, a la forma, al movi-
miento, a la ceremonia, al rito y a la pro-
sopopeya instintiva y eterna de los pue-
blos”. El resurgir de la idea de Castilla, es
el reflejo de la defensa de las diversas
"Europas’’, y en el seno de esas considera-
ciones, la epopeya herdica (irracional,
precapitalista) de lo castellano, en comu-
nién.con esa estética de las muchedum-
bres, tiene su expresidn arquitectdnica en
las plazas mayores, en los elementos urba-
nos que Victor d'Ors defiende en nlimero
temprano de la revista (18). Por su parte,
Luis Felipe Vivanco también defenderd la
recuperacion de la imagineria de nuestro
siglo XV como el apropiado modo de
hacer escultura en la nueva Espafia |mpe-
rial (19) o, poco mds tarde, Pedro Lain
Entralgo abogara por un arte cldsico, que
lo es si son “perfectos y ejemplares’’ tema
y realizacidn, "'cuando las figuras se reu-
nen en servicio a la’ mds elevada vocacién
del hombre: la que lleva a DiJs por el
camino del imperio’’ (20).

Recordemos que " Vértice" se inicia
en 1937, en momentos en los que la gue-
rra se ha estabilizado, y en el seno de las
estructuras politicas de uno y otro bando
se estan operando batallas ideoldgicas vi-
tales. En el dmbito de los rebeldes, se aca-
ba de producir, como hemos visto ya, la
unificacién de Falange y los tradiciona-
listas (21).
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La temperatura artistica de los afios
inmediatamente posteriores a la conclu-
sion de la Guerra Civil fue realmente géli-
da en la Espafia de Franco hasta el afio
1947; la participaciéon franquista en la
Bienal de Venecia de 1938 (Sotmayor o
Pérez Comendador, por ejemplo) es el me-
jor indicativo. Tan sdlo las creaciones de
Eugenio d'Ors, la Academia Breve de
Critica de Arte y los Salones de los Once,
aportaron alguna nota de color al arte es-
pafiol de esos afios (en los que incluso fue
muy reducida la actividad de galerias
—Argos y Reig en Barcelona, Clan vy
Buchcholz con Biosca en Madrid—) (22).
Anunciando la distension del cerco inter-
nacional, se producirdn en 1948 tres
acontecimientos importantes: en primer
lugar la fundac’ 5n del grupo Dau al Set, la
iniciacién —en Barcelona también— de los
salones de Octubre, y la constitucion de
la Escuela de Altamira, pero su signi-
ficado pertenece mds a la década de los
cincuenta.

El panorama cinematografico de
esos afos ha sido bien estudiado por Gu-
bern, enfatizando muy justamente el pa-
pel que la censura tuvo en el cine desde
los inicios del Estado franquista (23). El
cine nazi era propuesto como modelo
(modelo de cine y modelo de censura ci-

nematografica) y no era menos glori-

ficado el 4taliano, junto a un repudio del
norteamericano, en un intento de supri-
mir su popularidad. Tareas en las que co-

laboraba la revista falangista ‘Primer Pla-
no’’ perteneciente también a la Delega-
cién Nacional de Prensa y Propaganda.

La produccién autéctona espafiola
tuvo que precisar, en primer lugar, de una
reorganizacion de su estructura, pero desde
un principio se inicié la realizacion de films
con una ideologia imperial, orientada
hacia América y Africa (24) o bien a la
exaltacion bélica o politica de los vence-
dores. No por conocido debe omitirse
como ejemplo la produccién de 1941,
"Raza", dirigida por José Luis Saenz de
Heredia, y escrita por Jaime de Andrade,
pseudénimo del Caudillo, Francisco Fran-
co. Después de la derrota del eje, en los
afios de la autarqufa, se produciria, tam-
bién a través del cine, el denominado
“rearme moral’’, tan necesario en las ad-
versas circunstancias del aislacionismo
para el cual gozamos de celosos guar-
dianes, no solo de nuestra pureza ideold-
gica sino también de la otra.

(16) Esta dicotomia es presentada por José Carlos Mainer, “‘La revista “Escorial” en la vida literaria

17)

(18)
19)

(20)

de su tiempo (1 9’41-1950)”, en “Insula” niumeros 271, 275 y 276 (1969), y en “Literatura y
pequenia burguesia en Esparia. Notas (1890—-1950)", Madrid, Edicusa, 1972, pags. 241 a 262.
J.C. Mainer, “Historia literaria de una vocacién politica (1930—1950), en “Fala
tura’’, Barcelona, Labor 1971, pdg. 56. ; ) ol v
Victor d'Ors, “La reconstruccion de las ciudades de Espafia”’, en “Vértice" ntum. 3.

Elarticulo de Vivanco aparecid en el mismo tercer numero de *“Vértice”,

Pedro Lain Entralgo, ““Un médico ante la pintura”, en “Vértice”, nium. 7. De forma similar se
éxpresan otros autores en otros campos culturales: la literatura cldsica, el teatro de Calderdn,
son reclamadas como genuinas manifestaciones de un arte adecuado al Nuevo Estado. Recor.
demos .Ias palabras que escribiera Federico Sopeiia acerca de la misica: “Contra el desleimiento
:mpresxonis‘_ta tenemos en nuestra tierra la virginidad del ritmo y una claridad mediaterrdnea;
contra el pintoresquismo... hay que alzarse desde Castilla para entonar sonidos dsperos, fuertes

28.

Y universales”. Federico Soperia, ‘‘Nuevos horizontes a la musica espafiola’, en “Vértice" num. 1'0

(21)
(22)

(23)

(24)

En el primer nimero de Jerarquias aparece ‘‘todavia’ la foto dedicada a Manuel Hedilla,
victima de los sucesos de abril en Salamanca.

Ver Vicente Aguilera Cerni, “‘Iniciacién al arte espafiol de la postguerra”’, Barcelona, Peninsula,
1970, pdg. 42 y sigs.

Romdn Gubern, “Notas para una historia de la Censura Cinematogrdfica en Espafia
(1937—1974)" en Romdn Gubern, Domenec Font, “Un cine para el cadalso’’, Barcelona.

Véase, por ejemplo: J.M. Areilza y F.M. Castiella, “‘Reivindicaciones de Espafia” (Prélogo de
Alfonso Garcia Valdecasas), Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1941; y los escritos afri-
canistas de Arqués, Diaz de Villegas y Garcia Figueras. Un resumen interesante: Pedro Costa
Morata, “Colonialismo espaiiol. La idea de Imperio”, en ‘“Historia Internacional”, num. 11,
febrero 1976, pags. 51—-55. Ver también: José Luis Guarner, “30 afios de cine en Espaiia”,

Barcelona, Kairds, 1971; Roger Mortimer, ““| j jArriba el cine espaiol! ! ! ", en “Historia Inter- '

nacional’, num. 11, febrero 1976, pdg. 62 a 66.
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INSTITUTO DE CULTUR

“En su conjunto, los arquitectos espaiioles muestran una acomodacién completa a la nueva

El grado de atencion con que se se-
guia en Espafia el desarrollo de la arqui-
tectura en la Alemania nazi, la Italia fas-
cista y el Portugal corporativista, puede
detectarse repasando la Revista Nacional
de Arquitectura, a partir de 1941, si bien
es cierto que su presencia corresponde a
un porcentaje cuantitativo muy reducido
en relacion a la arquitectura nacional
(25).

La estimacion por la arquitectura
alemana fue, al igual que por la ideologia
nazi, menor que la que se tuvo hacia la
italiana y el fascismo. Ante todo, el nuevo
estado espafiol, desde sus antecedentes,
establecia la dualidad Espafia—Imperio en
una tension dialéctica que abarcaba lo na-
cional y lo internacional en relacién con
los acontecimientos historicos. Estos fue-
ron delimitando, y al final potenciando a
los mdximos niveles, el concepto y la
practica nacionalista. Pero no olvidemos
cdmo en un principio, y en la teoria de
Jiménez Caballero, Espafia se proyectaba
en el futuro de lo nacional a lo extrana-
cional: de la unién ibérica (Gnico eslabén
que se pudo conservar, aunque esteroti-
pado, hasta fechas recientes), a la con-
trarreforma romana frente al norte y lue-
go (Caballero lo propone en 1932, en
visperas de la toma del poder por Hitler),
la reconstruccién del Imperio ausbdrgico,
y esto alertando de no introducir institu-
ciones e ideas ajenas a Espafia, pero rehu-
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sando limitar su destino a las propias fuer-

zas locales.

En ese tira y afloja entre los dos
polos en continua atraccién, también se
encontré la arquitectura. Si nuestras peli-
culas precisaban de los estudios berlineses
de la U.F.A., esto era bdsicamente a nivel
técnico, pues lo alli producido cuadraba
perfectamente en el cine nacionalista. En
arquitectura, las grandes obras del nazis-
mo no alcanzaron ningun eco especial;
cierto que nuestra economia no estaba
para tales dispendios, y tuvimos que con-
formarnos, en principio (porque luego
vino el Valle de los Caidos), con mime-
tizar, junto con algunos gestos, algunas
pretensiones escenogréaficas.

Significativo a otro nivel, es la co-
man recuperacién de las grandes figuras
del necoclasicismo espafiol y alemdn.
Juan de Villanueva es recuperado por
quienes tratan de construir con un rigor
historicista los canales académicos del di-
sefio arquitectonico (26). En 1939, la
Real Académia de San Fernando habia
promovido un certamen sobre “estudios

" biograficos—artisticos’ del arquitecto, re-

sultando premiada, aunque publicada sélo

(25) La exposicién de 1942 en Roma (R.N.A. num. 4, 1941 ) inauguré este interés, ya en el cuarto
niimero de la Revista, poco después el numero octavo, junto a una presentacion misceldnea de
“Las realizaciones del fascismo en el campo de la Arquitectura’, se publicaba la “Visién de la
Roma futura’, de Marcello Placentini, y otros articulos sobre arquitectura y urbanismo en
‘Alemania y Portugal (si bien la presencia de la catedral de San Pablo, en Londres, daba un toque
de compensacién (R.N.A. num. 8, 1941). En el mimero catorce, dedicado a tema de la vivienda,
se inclufa como seccién extranjera, también junto a unos ejemplos americanos, dos trabajos
sobre la vivienda alemana (R.N. A. niim. 14, 1943) tema éste sobre el que volveria varias veces la
Revista, incluyendo otras muestras fordneas “R.N.A.” nums. 21 y 22, 1943. Hasta 1945 y sobre
otros tipos edificatorios, o sobre cuestiones urbanisticas, en una seccién especial que la revista
denominé “Seccidn extranjera’’, ofrecié muestras de diversos paises y no solo de los del eje; ast
los niimeros 20, 24, 25, 28, 37, 42, 42. Como bien sefialé Carlos Flores; predominaron las
preocupaciones realistas y utilitaristas; pues no se puede olvidar que los destrozos afectaron a
mds de un 60 por ciento del total en 192 poblaciones. Véase, C. Flores, “Arquitectura Espafiola
Contempordnea’’, cit., pdg. 188—190.

(26) Como todo un simbolo, en 1941 se abrird concurso para una fuente monumental en su me-
moria (“R.N.A.”, num. 8, 1941). 4
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diez afios después, la firmada por Fernan-
do Chueca y Carlos de Miguel (27), en
1948. Fernando Chueca habria una nueva
seccion en la Revista Nacional de Arqui-
tectura, "El 'Nuevo Llaguno’, o sea,
""Repertorios biograficos de arquitectos
espafioles’’, y lo hacia precisamente con
D. Juan de Villanueva (28).

Paralelamente se produce en Ale-
mania la recuperacion de Schinkel, pero
con patente operatividad, haciendo ver
como obvia la correspondencia entre el
gran arquitecto y las obras del mazismo
(29). Junto al museo berlinés schin-
keliano, la muniquesa Casa del Arte de

quitectura espafiola en los primeros afios
de la Dictadura de Franco?.

Hablando seriamente no cabe hacer
faciles traslaciones. Con el triunfo de
Franco nuestro pafs se incorpora a los re-
gimenes totalitarios que en Europa exis-
tian, cierto. Pero si la Falange no es el
Partido Nazi, tampoco nuestra arquitec-
tura de los afios cuarenta es la arquitec-
tura alemana. La contundencia politica
Jdel 111 Reich se desarrolla en el milita-
rismo imperialista gue pone en prdctica;
esa misma contundencia, y la capacidad
econdmica que la secunda (que ahi estd la
posibilidad de practicar “'la voluntad au-
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simbolo mas apropiado para las rememo-
ranzas imperiales, retorna la figura de
Herrera (31).

Herrera es reconocido entonces,
como el gran arquitecto del Monasterio
de San Lorenzo de El Escorial. Esta obra,
simbolo del poder imperial de la Espana
del siglo XVI, es potenciada como proto-
tipo y mito al que referenciar toda idea
de arquitectura en el nuevo Estado espa-
fiol, por parte de quienes desean estable-
cer una relacion intima entre Arquitec-

pafioles muestran una acomodacién com-
pleta a la nueva situacion. Ocurrird inclu-
so con aquellos gue, alin habiendo llevado
antes de 1936 una trayectoria mas o me-
nos acorde con la arquitectura moderna,
se replegardn después del levantamiento
militar. Ciertamente no se puede unificar
a todos en un mismo patron, pero los pro-
cesos son muy similares. Pensemos en Fe-
duchi (32), Luis Moya (33), Mercadal
(34), Gutiérrez Soto (35) o Zuazo (36).
Casto Ferndndez Shaw, peculiar siempre,

tura y Estado Nacional.

también lo serd en su momentanea aco-

: ; modacion (37).
En su conjunto, los arquitectos es-

; i : by § (31) En el mimero siguiente al que contenta el citado trabajo de Chueca sobre Villanueva, aparece:
Troost o la cancilleria de Speer. El libro toritaria”) son equivalentes en el campo Francisco Ifiiguez, “Juan de Herrera, arquitecto, matemitico y filésofo”, en “Revista Nﬁziom:
de Schmid sobre Schinkel es muy difun- de la arquitectura. El estado aleman estd ge jrqu;;ec;urq ,dm:lm. 81, 19;8. En 1936 ya habia sido publicada la reconocida monografia
: b = e Agustin Ruiz de Arcaute, “Juan de Herrera, arquitecto de Felipe II”, Madrid, 1936; un afio
dido en Espafia, pero ya antes (1941) la en construccion acelerada y goza de un antes (1935) se habia publicado, con prélogo de Julio Rey Pastor, el “‘Discurso de la figura
figura del gran arquitecte aleman habia monolitismo ideoldgico; el Estado espa- ?"b"‘“ ';dfd-’w" detﬁi}”f;ag%f“fﬂd, Plutarco, 1935). Los articulos sobre Herrera y el Escorial
. : : i E: 5 e sucederdn a partir de ver, por ejemplo, en Archivo Espafiol de Arte los de Gémez
sido divulgada por Modesto Lopez Otero fiol esta en reconstruccion renqueantg ) Moreno,_ Lorente, etc.). La extraordinaria monografia de Chueca sobre la catedral de Valladolid
en un artfculo en la Revista Nacional de sufre una crisis de hegemonia ideoldgica. :S Publwadafen 1947, fru;u fina}gtzez s{uVanr;prcc‘)yecro (con Sidro y Subirana) de solucién del
. rucero que fuera convocado en er F. Chueca, “La catedral de Valladolid. Una pdgina
Arquitectura (30). Es fundamental comprender esto, por en- del Siglo de Oro de la arquitectura espafiola”, Madrid, 1947). i
Imbricacion del Arte y el Estado cima de cualquier homologia superes- (32) Recientemente fallecido, autor del Capitol, que consolard su personalidad en muy importantes
: tructural. Somos, en todo caso, un reme- estudios acerca del mueble (48), la arquitectura popular, e itinerarios de la arquitectura anda-
(dirigismo del Dictador en ello), monu- 4 ¢ 4 i " P luza y extremena. Luis Martinez Feduchi, “Historia del mueble’’, Madrid, 1946 7 i edicion), a
mentalidad herdica y lenguaje cldsico para U s la que seguirdn otros muiltiples trabajos.

. ) (33) Vencedor en el concurso para el monumento a Pablo Iglesias que, junto a los delirios de la
expresar una Arguitectura Qe un Estacfo . SolEJre esta bas.e~ cabg demr que la Universidad Laboral de Gijén, mantendrd su veneracién por el estudio de la arquitectura cldsica,
fuerte, eclecticismo folklorico para satis- dicotomia entre clasicismo imperial y fol- publicando diversos trabajos sobre los estudios geométricos y proporcionales, y los sistemas

1 BSTRL i £ 1 / . A constructivos tradicionales. Luis Moya, “Las ideas de la arquitectura actual, en “Fondo y
faccion del individualismo aCOlT}pleJadD kiorl?,mo regiona IlSta esta presente en la Forma”, num. 1, 1944; “Las medidas castellanas en las regilas de trazado. Felix Sancho de
de mentes conservadoras y alienadas. arquitectura espafola de los cuarenta y Sopranis”, en “R.N.A.", 49—50, enero—febrero 1946; “La arquitectura cortés”, en “R.N.A.”,
: i ; | ) 7 ’ 5657, agosto—septiembre 1946; “Grandes conjunos urbanos’’, en “R.N.A."”, 87, marzo 1949;
¢Son aplicables estos parametros a la ar ade.mas, detras de Villanueva, como “Tradicionales, funcionalistas y otros’’, en “R.N.A.”, 102, 1950; “‘La geometria de los arquitec-

tos griegos pre—euclidianos”, Discurso de ingreso en la Real Académia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid 1953; ““Bovedas tabicadas’, Madrid, 1947
(27) Fernando Chueca y Carlos de Miguel, “Juan de Villanueva. Arquitectos del Museo del Prado”, (34) Merbadal’fué Rt T gtiohrg bo s e i
i Madrid, 1949. En los afios transcurridos hasta su publicacion, el libro fue ampliado y corregido i Lt e C_omme e R eforma, Reconstrucciony Sanea-
por Fernando Chueca. miento de Madrid. A la terminacion de la contienda sufrié varios afios de pérdida de cargos,
pero, mgre.?ado en 1 94'9 en el LN.P., inicio una larga produccién acomodada a las nuevas
c.rrcun.ffanc’ms Ver el numero monogrdfico dedicado a Fernando Garcia Mercadal por “Nueva
(28) Fernando Chueca, “Don Juan de Villanueva (1739-1811)" en “R.N.A.”, num. 80, agosto Torm o 05, actu.bre1971.
1948. La atencién de Chueca por el Neoclasicismo puede verse en varios trabajos de esos afios, (35) Gutiérrez Soto es, quizd, el prototipo de arquitecto liberal al servicio de la clase dominante en
por ejemplo: “Los arquitectos neocldsicos y sus ideas estéticas”, en “Revista de ideas estdticas”, Sus encargos part.:culares. Pero ello estuvo unido a trabajos oficiales correspondientes con esa
niim. 2, abril—junio 1943. hfgemonfa {recuel:dese al Ministerio del Aire). Ver los trabajos de Miguel Angel Baldellou: el
- numero monogrdfico de ‘‘Hogar y Arquitectura”, nim. 92, enero—febrero 1971; “Luis Gu-
; i tiérrez Soto", Madrid, Direccién General de Bellas Artes, 1973. x
(29) Véase un libro muy difundido en Espaita: Josef Schmid, “Karl Schinkel. Der vorliufer neuer (36) El caso de Zuazo es particularmente complejo. Los aiios de confinamiento en Las Palmas de

deutscher baugesinnung’’, Leipzig, 1943. Es interesante hacer notar como siendo mds clara la
ascendencia de Von Klenze, el arquitecto neocldsico bdvaro, en la mejor arquitectura nazi de
Troost, por ejemplo, se articule esta correspondencia al neoclasicismo con base en Schinkel.
Ello puede tener una explicacion personal cronoldgica y geogrdfica: Troost habia muerto en

Gran Canaria, hasta 1943, se articulan con un interés por El Escorial permanente; el proyecto
de los Nuevos Ministerios es anterior al 18 de Julio. Ver: C. Flores, “Entrevista. Secundino
Zuazo (Un nombre para la historia de Madrid)”, en ‘‘Hogar y Arquitectura’ num. 75, marzo-

—abril 1968, pags. 122 a 129. También el mimero monogrifico ““Arquitectura’, num. 141
1934 y Speer dominaba, bajo el mando supremo del propio Hitler, la arquitectura del III Reich; septiembre 1970. i x b 1
el libro se edita en 1943 y las ultimas obras gravitab, Berlin, y el dmbito de Schinkel P .
e % Hasa A IAPAT V478 S0EH TR DN SNATIRN (e N isel fue (37) Véase la revista “Cortijos y Rascacielos’ publicada por Ferndndez Shaw en la inmediata post-
guerra. Entre los diversos trabajos sobre este arquitecto pueden verse los numeros monogrdficos
realizados por Juan Daniel Fullaondo en “Nueva Forma”, nium. 45, octubre 1969, y por Felix

(30) Modesto Lépez Otero, “Schinkel”, en “R.N.A.”, num. 12, 1941. 2 Cabrero en “Arquitectura”, nim. 189, septiembre 1974.
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..."La idea del Imperio es mas una figura retérica, un simbolo
a consumir por un pais hambriento, que un auténtico pro-
yecto’
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Los arquitectos mas estrictamente
oficiales son aquellos que Manuel Ribas
denominé el “Equipo de Madrid’": Mugu-
ruza, Acha Mendez, Prieto Moreno, Gar-
cfa Lomas, Pedro Bidagor, Valentin Ga-
mazo, Mufioz Monasterio, Garcia Pablos,
en el que también cabe incluir al propio
Moya y a Victor d'Ors. La arquitectura
oficial, las tareas de reconstruccion urba-
na, fueron realizadas y orientadas por
ellos, algunos de los cuales eran falan-
gistas de hora temprana (38). En el caso
de d'Ors, por ejemplo, cabe apreciar per-
fectamente la evolucidn del ideario falan-
guista en funcién de los acontecimientos.

Los primeros textos de Victor d'Ors,
anteriores a la guerra, hacen la mds estric-
ta defensa de un Arte de Estado: *“¢Por
qué hay que seguir al Estado? —se pre-
gunta d'Ors—. Porque el estado fascista es
la ley fascista y la ley fascista es la justicia
que sentimos. El resultado es que todos
los artistas/grandes y pequerfios, ayudan a
construir esta primavera de belleza que
canta el himno fascista” (39).

Estas frases de d'Ors, aparecidas en
la revista de la Falange FE, en 1933, ilus-

“tran su concepcion fascista del arte: el

fascismo forma un arte propio. En el
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Argote y Germdn Valentin, una “Agrupa-
cion en favor de una nueva Arquitectura’
(40).

Vistor d'Ors participara en otras pu-
blicaciones falangistas y profesionales,
como ""Vértice" y la "'Revista Nacional de
Arquitectura”. Antes de la unificacion es-
cribird en “Vértice” que el Estado debe
impedir que espontdnea y libremente se
vayan reedificando ' las ruinas y recons-
truyendo las ciudades. Si esto ocurriese,
la iniciativa incontrolada vy el juego vy en-
granaje de los mdtiples intereses particu-
lares, nos llevarian —tantas ciudades mo-
dernas y antiguas son mudos testigos— a
resultados equivocados y, a veces, simple-
mente mostruosos... Pero tampoco hay
que caer en el extremo opuesto. No se
puede planear tranguilamente la *‘ciudad
ideal’’ de espaldas al desarrollo de la vida
real y al fluir del tiempo... A nueva poli-
tica nuevo urbanismo’’ (41).

. La comprensiéon de nuestra arqui-
tectura llevara a d'Ors desde una posicion
tedrica de conocimiento de las "'constan-
tes de la arquitectura espafiola’’, par-
tiendo de los eones dorsianos y, en su opi-
nion, antecedente de la teoria de los in-
variantes castizos de Chueca, a otra que

otofio de 1935 formaria, con José Maria llamard de “'creacién de una escuela’’ con-

(38) La gestién urbanistica de esos afios ha sido estudiada por P. Bidagor, ‘‘Situacion general del
urbanismo en Espaiia {1939—1964)" en “Arquitectura”, num. 62, 1964, pags. 3 a 31. M. Ribas
Piera (“La planificacién urbanistica en Espafia’, en “Zodiac" num. 15, 1965, pdg. 144 a 164);
R. Moneo (“Madrid: los ultimos veinticinco afios’, en ‘“Hogar y Arquitectura”, nim. 75,
marzo—abril 1968, pags. 46 a 69) y F. de Terdn (“Ciudad y urbanizacién en el mundo actual’’
Barcelona, Blume 1969). Ha de consultarse el imprescindible libro de Carlos Flores, “Arquitec-
tura Espariola Contempordnea”, Madrid, Aguilar, 1961.

(39) V. d'Ors Pérez—Peix, ‘‘Cronicas de [talia. en la “Tienmale...”, en “FE”, 7—XII-1933, pdg. 10.

s Ver también: “Fascisco es elevacion”, en “FE", 18—1—1.934, pdg. 5. En 1967, Victor d’Ors
seguia considerando a José Antonio Primo de Rivera el mejor ejemplar humano de su época
(*“Arquitectura y humanismo’’, Barcelona, Labor, 1967, pdg. 151).

(40) Citado por d'Ors, en “Estudios de Teoria de la Arquitectura”, en “R.N.A.” num. 70-71,
octubre—noviembre 1947, pdg. 338.

(41) V. d’'Ors, “Confesién de un arquitecto’’, en “FE", d’Ors cita este trabajo en “Estudios...”, en
“R.N.A.”, cit. pdg. 338 y lo fecha “al final de nuestra guerra’. Hubo dos revistas “FE”, la
editada entre 7—XII-1933 y 19—VII-1934 que sacé catorce numeros y en la que publicé V.
d’Ors los escritos citados en nota anterior, y la revista doctrinal, antecesora de Vértice, editada
en San Sebastidn, y que sacd dieciseis mimeros. Con la cabecera “FE" se edité un diario en
Sevilla (antecesor del del Movimiento con éste toponimico) en los talleres ocupados de “El
Liberal”. El trabajo de Chueca referido es: Fernando Chueca, *“‘Invariantes castizos de la arqui-
13 tectura espafiola’’ Madrid, 1947.
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tinuista de la tradicion basada en la ‘'revi-
sidn de fondo de la arguitectura cldsica,
que nos permitird hacer nuestras sus con-
quistas, desfiguradas por un academi-
cismo moribundo u olvidadas por una re-
volucion que les volvia la espalda’ (42).

Junto a d'Ors, un arquitecto de la
personalidad de Antonio Palacios, repre-
sentante eminente del mejor novecen-
tismo de preguerra, insistia en sus consi-
deraciones acerca de una arquitectura na-
cional, conservadora, académica, pero
identificindola como arquitectura del
nuevo régimen (43).

Pero sobre todo, es muy impor-
tante, para una justa comprension de la
ideologia arquitecténica y cultural de la
década de los cuarenta, considerar la posi-
cion que al respecto tiene y manifiesta el
‘General Franco.

La idea de Imperio que tan reitera-
damente es propugnada, tiene en Franco
un leiv—motiv especifico y correspon-
diente con ella; la idea de Raza y la exis-

tencia y trascendencia de la raza espafiola. -

Ello es particularmente paraddjico
en un pais plural y con una sedimen-
tacion de razas o castas de creyentes
—cristianos, moros y judios— de tan larga
convivencia; explicacion de lo hispdnico

que desde 1938 venia elaborando Amé-
rico Castro (44). Pero esta consideraciéon
de la historia y del modo de la vida colec-
tiva, es decir, una atencion cientifica de
nuestra realidad, no entraba en el juego
aprioristico, en el que, con una vision
substantiva de la ideologfa, se movian los
conceptos elementales de la Espafia ofi-
cial.

Cuando Franco recibe en El Pardo,
el 12 de Junio de 1948, a una comisién
de arquitectos, les dird: "... Para que,
paralelamente a ese resurgimiento espiri-
tual y social de la nacion, se realicen las
obras permanentes que den al mundoy a
la posteridad un jalén de lo que puede
esta raza espanola... en miras de borrar lo
ocurrido en el pasado siglo, es para lo que
necesitamos mds de vuestra ayuda y de
vuestra cooperacion’’ (45).

Este mandato estd plenamente ge-
neralizado a lo largo de la década. Se en-
tiende como algo consubstancial al movi-
miento espiritual de la nueva etapa (46).

Zavala, arquitecto espafiol que con
Mercadal asistiera al primer _congreso
CIAM, escribird en 1945: “Ya no interesa
“la obra moderna” Unicamente por ese
cardcter; se busca, ante todo, su enraiza-
miento dentro de un sentido cldsico na-

(42) V. d’Ors, “Estudios de Teoria de la Arquitectura”, en “R.N.A."”, numeros 70—71 y 72, octubre-

—noviembre y diciembre de 1947. Ver también de este autor: “Ordenacién historico—artistica .

de Madrid’’, en “R.N.A.”, nim. 61 enero de 1947; “La estética en el paisaje”, en “R.N.A.",

num. 85, enero de 1949, entre otros.

(43) Antonio Palacios, “Ante una moderna arquitectura”, Discurso leido en la Real Académia de San
Ff.’rm m;_f'o, Madrid 1945 (el discurso es de 1940). Sobre Palacios ver los nitmerosde “R.N.A.",
nums. 57—48, 1945 (con ocasion de su muerte) y el preparado por Adolfo Gonzdlez Amez-

queta en “Arquitectura”, num. 106, octubre 1967,

> / Princeton University Press, Princenton,
Spafia en su historia (Cristianos, Moros y Judios)", Buenos Aires, Losada,

(44) Ver: A. Castro, “The Meaning of Spanish Civilization”,

1940, y sobre todo, “E.

1948, que sufrié diversas alteraciones, incluido el titulo en 1957, 1962 y 1966.
(45) .

(46)

(47)

“Palabras de S.E. el Jefe del Estado a la comisidn de arquitectos en la visita realizada al Palacio
de E{ Pardo el dia 12 de Junio de 1946, en “Boletin Informativo de la Direccion General de
Arquitectura’, num. 1, diciembre 1946.

El ,qrz'mer documento general orientado a tal fin (operar en el cuerpo de Espaiia para reencarnar
en €l el espiritu del Movimiento, son las “‘Ideas Generales sobre el Plan Nacional de Ordenacion
¥ Reconstruccion”, Madrid, Servicios Técnicos de F.E.T. y de las J.O.N.S., 1939.

Juan de Zavala, ‘'La Arquitectura’, Madrid, Pegaso, 1945, pags. 164 y 165. Véase comple-
mentada su ponencia en la V Asamblea Nacional de Arquitectos, ‘‘Tendencias actuales de la
Arquitectura™, en “R.N.A.", 90, 1949.
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cional’’, de ahi —dird— que Herrera vy Vi-
llanueva vuelvan a gozar de actualidad. El
“retorno al clasicismo es una peculiaridad
inherente a todo periodo que quiere ma-
nifestarse con grandeza y poderio; y lo
misSmo que en otros pafses se ha pro-
ducido esta arquitectura de resurgimiento
cldsico, al querer evidenciar en la edifica-
cion la fuerza de los respectivos Estados,
también en Espafia se sigue un camino
analogo'’ (47).

La defensa de una cultura naciona-
lista va a ser cada vez mas el reflejo de
una ideologfa conservadora. Desde el mo-
mento de la declinaciéon del dominio del
Eje en la contienda mundial, se hara irre-
versible lo que en la correlacién de fuer-
zas del bloque dominante en Espafia ya se
habfa producido, la traslacién del poder
fascista (si alguna vez lo hubo) a las
manos conservadoras de un catolicismo
integrista. Asf, la idea del Imperio es mds
una figura retérica, un simbolo a consu-
mir por un pais hambriento, que un au-
téntico proyecto. Por tanto, el mito del
clasicismo hispénico se adaptaréd a las ne-
cesidades reales de una sociedad en re-
construcciéon, en el marco de una econo-
mia autdrquica pero encarrilada en el ca-
pitalismo. La arquitectura, como toda la
cultura, se convierte en limitativo de las
opciones sociales, coadyudando a reducir
el marco de las libertades individuales:
pan y futbol. Por ello, venga de donde
venga, toda defensa de los mitos cultura-
les y sus reducciones, aun las mds nimias,
incluso las ligeramente no homogéneas,

serdn acogidas y potenciadas.

La Raza, el Imperio, lo Nacional, lo
Cldsico, lo Regional..., conceptos que ad-
jetivan a la cultura oficial, la Gnica posi-
ble. Como muy bien ha escrito Payne, *‘la
prolongacién de la “linea”” falangista a lo
largo del tiempo consistia, esencialmente,
en una retorica vacua, destinada a dismi-
nuir la indigencia intelectual de los con-
servadores y de los generales” (48).

Multiples seran las defensas de la ar-
quitectura enlazada a cualquiera de tales
sacrosantos adjetivos. Sean o no arquitec-
tos, lo hagan o no brillantemente, su tex-
tos seran cdlidamente acogidos en revistas
profesionales, de informacién, en la pren-
sa 0 en cualquier vehiculo de comunica-
cidn social. Arquitectos, historiadores del
arte, militares, escritores..., todos habla-
rdn de la nueva arquitectura espafiola
(49). Entre todos ellos elijamos un caso
significativa, la adjetivacion imperial del
arquitecto Diego de Reina.

Diego de Reina, insistente pro-
pugnador de un estilo imperial, afirma
que "‘aunque fundado en una idea esen-
cial Gnica, puede presentar gran variedad
plastica, o bien simultdnea, como diversas
formas occidentales de un mismo modo
de expresion, o bien por la influencia de
factores'prbgresivos: las comunicaciones,
el progreso técnico y los cambios en el
nivel de vida, por lo menos los que afec-
tan a las clases directoras’ (50).

(48) Stanley e Payne, “Falange. Historia del fascismo espafiol”, Paris, Ruedo Ibérico, 19635, pdg.

164.

49)

(50)

A modo de ejemplo citemos: José Camdn Aznar, ““Un posible estilo nacional en Arquitectura’’
en “Cortijos y Rascacielos”, num. 44, noviembre—diciembre 1947""; General Luis Bermudez de
Castro, “El estilo es el hombre. La Arquitectura es el Pais”, en “Reconstruccion”, num. 37,
noviembre 1943; Dr. Castillo de Lucas, ‘‘La Arquitectura y su folklore”, en “Reconstruccién”’,
num. 80, febrero 1948.

Diego de Reina de la Muela, “‘Divagaciones arquitecténicas. Los imperios y su estilo”, en
“Reconstrucciéon’ wim. 23 mavo 1042 nde 104
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... lo nacional ..." “... lo regional ..."”
...La raza, el Imperio, lo Nacional, lo Clasico, lo Regional... conceptos que adjetivan a la
cultura oficial, la Gnica posible’
... el imperio ..."”"
... lo clasico ...""

Para este arquitecto, la Arqui- a "'un alto ideal, guerrero y catélico’. El
tectura es la expresion artistica que mejor nuevo Estado Espafiol, para plasmar una
define el latido de un pueblo; los estilos Arquitectura a tono con su politica, debe
son los modos de expresion de un concep- ante todo guiarse por un estilo que, dice
to espiritual y resultado y consecuencia Reina, ""... ha de ser rotundo en la expre-
de un modo de vivir, entendido éste como . sion de su ideario, bello en su forma, se-

; el conjunto de ideales, luchas y tradi- vero en sus lineas, tranquilo en sus masas,
l : ciones que son guia de una o varias gene- moderno en su concepcidn, actual en su
}oE raciones sucesivas. El estilo Imperial es el técnica, universa! en su acierto, humano
bR mas alto exponente del destino universal .en su escala y noble en sus materiales.
i ' de una nacién. Cada una de ellas posee Hemos de hacerlo sobrio sin monotonia,
3 B unas caracterfsticas particulares en su es- robusto sin pesantez, movido sin dinamis-

: tilo, que en el Imperio espafiol responden mo vy bello sin amaneramiento” (51).
(51) Diego de Reina, “Ensayo sobre las directrices arquitecténicas de un Estilo Imperial”, Madrid,

15 Ediciones Verdad, 1944.
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El debate sobre cudl debe ser la ar-
quitectura espafiola, alcanza su mayor
confusiéon en los afios de autarquia pos-
teriores a la derrota del Eje. Junto a de-
fensas de herrerianismo, que atn son fuer-
tes, a partir de 1949 van surgiendo res-
puestas a un como ha de ser nuestra ar-
quitectura, mas que la respuesta a cual ha
de ser, al tiempo que se trata de hacer una
primera recapitulacién del recorrido
1939-1947.

En el Boletin de la Direccién Gene-
ral de Arquitectura de diciembre de 1947,
en unarticulo sin firma, se hace un esque-
ma del desarrollo de nuestra arquitectura
desde el eclecticismo decimondmico, en
el que a la arquitectura nacional produ-
cida desde la guerra se la califica alegre-
mente como ““funcionalismo con posibili-
dades de libertad, fantasia y origina-
lidad”’, superando la denominada anar-
quia funcionalista republicana (52).

Frente a aseveraciones gratuitas de
ese calibre, se produce algin juicio mds
sensato y acorde con la realidad de lo
acaecido, como el de Gabriel Alomar.
Para él, la arquitectura espafiola
1937—-1947 habia estado caracterizada
por los siguientes factores determinantes:
19 Reaccion sentimental y valoracién no
siempre bien entendida de lo espafiol y lo
antiguo; 29 Escasez del hierro y del ce-
mento; 3° Incomunicacién cultural vy co-
mercial con el resto del mundo. Dird Alo-
mar de forma muy acertada ... no ha
sido precisarnente un clasicismo de tipo
imperial como lo fue el de Carlos V, sino

mds bien un reaccionismo tradicionalista
de tipo romdntico” (53).

Proximo a esa Iinea incipiente-
mente critica, voluntarista, semiabierta,
que en la teoria y en la practica arquitec-
ténicas era similar a otros campos cul-
turales, podria situarse, por ejemplo, a
Miguel Fisac, dentro de lo que Fullaondo
llama incipiente Escuela de Madrid. En
sus escritos de 1948 (54), aunque aln sin
la suficiente energia, observamos este
caracter de intento evolutivo, desde la de-
‘pendencia de una politica cultural, que,
aumque torpe, aun estaba férreamente
ajustada. (Recuérdese por ejemplo que en
1947 edita Sert por los CIAM su libro so-
bre la pervivencia de nuestras ciudades)
(55).

Fisac dice que la arquitectura es-
pafiola ha conseguido una unidad casi to-
tal de criterio debido a los dogmas de
obligado cumplimiento: “’Lo cldsico es lo
permanente’’, y “hay que hacer arquitec-
tura espafiola”’; pero vemos, apunta Fisac,
que lo cldsico consiste en pilastras, corni-
sas y otras adiciones; también dira que la
arquitectura espafiola no se puede definir
con un solo edificio, ni siquiera El Esco-
rial. Asi denuncia los resultados de ambos
dogmas, pero écudl es su posicion? Aun
de dependencia; Fisac no condena tales
dogmas, sino que propugna tratar de se-
guirlos de la forma que él entiende correc-
ta: Lo clasico, lo permanente, ese perfec-
to equilibrio entre la idea v la forma, es-
perando que alguien se decida a tenerlo
en cuenta’’; y después afiadird con respec-
to a lo espafiol, que la deduccidén de ese
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cardcter ''no estd en este edificio o en
aquel, sino en muchos’. Se trata por
tanto de una llamada a un mejor criterio,
pero sin abandonar una posicion clara-
mente conservadora, o con palabras de
Fernandez Alba, “entraba en vigor un
nuevo ‘‘irracionalismo’’ bajo un trata-
miento de aparente racionalidad’’ (56).

En esos afios finales de la década se
sucederan las opiniones sobre las opciones
arquitectdnicas; Alomar, Cabrero, Fisac,
Fonseca (57). También se abrirdn a darlas
los arquitectos catalanes, como Mitjans o
Sostres. Mitjans, autor de la obra urbana
barcelonesa mds importante, guizés, de la
década de los cuarenta, el edificio de
viviendas de la calle Amigo6 76, culparé a la
burguesia del aspecto de nuestras calles,
que son "‘como las vias de nuestros ce-
menterios’’, pero sin el consuelo de la
hidra (58) Sostres, también en 1950, tra-
ta, por el contrario, de contactar, como si
nada hubiera ocurrido, con el desarrollo
interno de la arquitectura moderna, en
plena potenciacion entonces de la arqui-
tectura organica como superacion del fun-
cionalismo (59), tendencia de la que en
esos afios era paladin Bruno Zevi, quien

también comenzd a tener eco en nuestras
revistas (60).

El texto de Sostres pertenece, por
tanto, a una actitud nueva coincidente
con el fin del bloqueo y los timidos co-
mienzos de una salida de la autarquia. Se
estaba operando ya una transformacion
acelerada de los supuestos de base en la
problemética arquitecténica.

De cualquier modo, no es aven-
turado afirmar que en la arquitectura ca-
talana postbélica, sobre la base de la des-
truccién de la intelectualidad progresista
y republicana —la mejor y mds nume-
rosa—, no opera una tendencia fascista
propiamente dicha. La arquitectura de
esos afios, como la cultura en su con-
junto, gueda reducida a la prolongacion
del trabajo de intelectuales y arquitectos
mas conservadores en los estilistico y (o)
anclados en las clases superiores, aunque
no siempre militansen en las ideologias
méas beligerantes del bloque dominante.

(56) A. Ferndndez Alba, ““La crisis de la arquitectura espaiiola 1939—1972", Madrid, Edicusa 1972,

(52) “Arquitectura espafiola”, en “‘Boletin de Informacién de la Direccién General de Arquitec-

(53)

(54)

(55)

tura’’, num. 5, diciembre 1947,

Qabriel Alomar, '.'Sobre las tendencias estilisticas de la Arquitectura espaiiola actual”, en “Bole-
tin de Informacién de la Direccion General de Arquitectura”, num. 7, junio 1948. A estas
opiniones de Alomar contesté Francisco A. Cabrero en el siguiente Boletin.

Miguel Fisac, “Lo cldsico y lo espafiol”, en ‘“‘Revista Nacional de Arquitectura”, niim. 78, junio
1948, pags. 197 y 198; “Artes pldsticas” idem. pags. 227 y 230; “Las tendencias estéticas
actuales”, en “Boletin de Informacién de la Direecccién General de Arquitectura’, num. 9,
diciembre 1948, Ademds. J.D. Fullaondo, ‘‘La Escuela de Madrid’, en “Arquitectura’” num,.
118, octubre 1968.

José Luis Sert y CIAM, ““Can Our Cities Survive? ', Cambridge, Harvad University Press, 1947.1 6

José Fonseca, “Tendencias actuales de la arquitectura’, en “Boletin de Informacién de la
Direccion General de Arquitectura’, Junio 1949. Poco después se publicard: Roberto Ucha
Donate, ‘‘La arquitectura espaiiola y particularmente la madrilefia en lo que va de. siglo”, en

Francisco Mitjans Mir6, ‘‘Pero en nuestras calles no crece la hiedra’, en ‘“‘Boletin de Infor-
macién de la Direccion General de Arquitectura”, num. 14, abril 1950. La casa de Mitjans en
calle Amigd 76 es la unica obra de la década seleccionada en la amplia guia de J. Emili
Herndndez—Cros, G. Moya y X. Poulplana, ‘‘Arquitectura de Barcelona’, Barcelona, C.0.A.B.,

José M. Sostres, “El funcionalismo y la nueva pldstica’, en “Boletin de In:formacidn de la
Direccién General de Arquitectura” num.’ 5 julio 1950. “Un afio antes habia publicado una
excelente consideracion de Gaudi, “Sentimiento y simbolismo del espacio”, en :'Proyecros ¥y
materiales”, New York, septiembre—octubre 1949. Ambos reproducidos en el numero mono-

pdg. 30.
(57)
“Catdlogo General de la Construcciéon”, 195455,
(58)
1972.
(59)
grdfico dedicado a Sostres en “2C. Construccién de la Ciudad”, nim, 4, pdg. 50—52.
(60)

Ver por ejemplo la traduccién de la conferencia dada por Zevi en el I Congreso {Yacio‘;.m de la
APAO en Italia (diciembre 1947): “La arquitectura orgdnica frente a sus criticos", en ‘Boletin
informativo de la Direccién General de Arquitectura”, nim. 12, septiembre 1 949.
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“En el Boletin de la
Direccion General de
Arquitectura de diciem-
bre de 1947 se califica
alegremente a la arqui-
tectura nacional produ-
cida desde la guerra co-
mo ‘funcionalismo con
posibilidades de liber-
tad, fantasia y originali-
dad’, superando la de-
nominada anarquia fun-
cionalista republicana”
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En conclusion: Recordando lo que
la guerra vy el exilio representa para Es-
pafia y su cultura, en la arquitectura es-
pafiola de postguerra existe un claro ciclo
que parte de la teoria fascista de la arqui-
tectura (revolucidon, utopia, nacionalismo,
monumentalista), propuesta como alter-
nativa a la derrotada; fracasada al sucum-
bir el fascismo mas puro en la crisis de
hegemonia, se reduce a una idea de arqui-
tectura reaccionaria y conservadora (aca-
demicismo, nacionalismo ecléctico, fol-
klorismo). El siguiente eslabén critico y
liberal, pero alin constrefiido en unas con-
diciones agobiantes, es equivalente, por
tanto, a las posiciones de la revista Esco-
rial; luego, al final de la década, escritos
como el de Sostres muestran una transfor-
macién profunda, la conquista de lo ar-
quitectonico como escenario especifico.
Es decir, estaremos frente a los inicios de
la delimitacion de las especificidades,
operacion cultural perfectamente adap-
tada (cuando no promovida) a las condi-
ciones O6ptimas de produccidon regueridas
por el capital, y deseadas por el Estado en
su recomposicion del aparato politico.

Con el Gitimo eslabén se rompe la
dependencia Unica, teorica, de las condi-
ciones politicas del Estado franquista
para pasar a depender, de forma primor-
dial, de las condiciones estructurales eco-
nomicas del capitalismo triunfante, a es-
cala nacional e internacional, en esa nueva
Espafia, que, aun haciéndosenos tan vieja,
todavia hoy, aunque muy poco, gravita
sobre nuestras vidas.. e ——————
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